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Preliminarii

Cind se vorbegte despre fenomentil avangardist, acordul
pare general in a-l defini prin gi in leg[turi cu doui atitudini
extreme: ruptura, negarea radicall a tradiliei culturalJiterare, gi

aspiralia cltre o absolutd innoire a limbajului, cdtre o construclie
pe teren virgin,pe tabula rasa,inafaraoriciror tipare moqtenite.

Mi;care, ;i nu ;co aldliterarl sau artistici (intrucdt se dispenseazi

de maeqtri qi modele), avangarda s-ar caracteriza in funclie de o

dialectici a miqcirilor, prin activism gi antagonism deopotrivi -
crede Renato Poggiolil; ,,Miqcare de goc, de rupturi gi deschidere

in acelagi timp" - o califici qi istoricul spaniol al avangardelor,

Guillermo de Torre, adiugAnd cl: ,,avangarda, avangardismul sau

avangardistul, la fel ca orice atitudine ori situa!ie extremi, nu as-

piri la nicio permanenta si cu atit mai pulin Ia nemigcare"'. in ale

sale Nofes et contre-notes, E. Ionesco scrisese, in 1959, ci preferi
si defineasci avangarda ,,in termeni de opozi{ie gi de rupturdi',

recunosc6ndu-i - conform metaforei militare - rolul precursor de

trupi de goc, de,,pre-stil"3. in prelungirea atmosferei contestatare

a anului 1968, Peter Biirger, format la gcoala hegeliano-marxisti
a unor Theodor W. Adorno, Georg Lukfcs, Walter Benjamin,

definegte avangarda sub semnul proiectului antiestetizant, al

1 R. Poggioli, Teoria.dell'arte d'atanguardia, Bologna, I1 Mulino, 1962,
p. 30-56.

' G. de'forre, Historia de les literatures de vanguardia, vol. I, Ediciones
Guadarrama, Madrid, 197 l, p. 24.

3 V. E. Ionesco, Discours sur l'avant-garde, in Notes et contre-notes, Paris,
Gallimard, 1962. p.26.



opoziliei fa![ de Arti ca institulie in societatea burghezi gi de

reinscriere a artei in dialectica istoricS' gi in practica vie!iia. Este

o pozilie combituti de filosoful Peter Sloterdijk, care preferl si'

vorbeasci, referindu-se la dadaism, de un,,cinism semantic"s. Iar
unul dintre teoreticieni noii avangarde italiene, Angelo Gugli-
elmi, distingind intre avangarda (istorici) gi experimentalismul
(actual), o reducea pe cea dintdi la momentul ,,opoziliei" fa(a de

o ,,situalie expresivi epuizatil', pentru a-i lisa celui de-al doilea

momentul instauririi noului":,,retoricii conlinuturilor", spre

care ar findzuit avangarda istoricd, i se opune ,,un interes esenlial

pentru formi", in cazul experimentalismului6.

C[ esenla avangardei literare ar putea fi identificatd cv,,ne-

ga{ia" qici ,yocafia ei este prin excelen}i distructivd, ireductibil
iconoclasti", ,,chiar si atunci cind avangarda aspiri spre actul

constructiv", a spus-o, la noi, qi Matei Cdlinescu, inci de la

inceputul reconsideririi miqcirilor rominegti,,extremiste"T.
(Iar in mai recenta carte despre Cele cinci fete ale modernitdlii,
revine, evidenliind inci o dati preponderenla atitudinii negative

Peter Biirger, Theorie der Avantgarde, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main,1974 (v. trad. fr. Th1orie de l'avant-garde, Questions Th6oriques,

lParis1,2013, p.27).
Peter Sloterdijk, Critica raliunii cinice, vol. II, Ed. Polirom, Iagi, 2003, p.

205,203: ,,Dadanu se revolti impotriva burghezei,,institulie art[". Dada se

intoarce impotriva artei ca tehnici a semnificirii. Dada este antisemantic.
El respinge ,,sti1u1" ca simulare a sensului ln aceeagi mdsuri in care ridi-
aiizeaz| mincinoasa ,,infrumuse{are" a lucrurilor. [...] Fiind un proces,

dada nu se poate aEeza pe un scaun; fiecare stil este un scaun. [...] Totul este

opinie, fiecare idealizare e suspendate printr-o strategie spirituali: montaj
qi demontaj, improvizalie $i retractare". Pe o pagini precedenti, Sloterdijk
ficea o alti observa!ie importanti, cu o valabilitate generali pentru avan-
gardi: ,,Dadaismul poate fi inleles ca un prolog al emancipirii diletantului,
care pornegte de la premisa ci bucuria exprimirii este mult mai importanti
decit rezultatul. Miiestria este numai un adaos la autenticitate; ceea ce

conteazi nu sunt operele rimase, ci momentul realizirii 1or intensive".
A. Guglielmi, Avangardd;i experimentalism, apud Cornel Mihai Ionescu,
Genera[ia lui Neptun (Grupul 6j), Bucuregti, E.P.L .U., ).967, p. 161-168.

Y. Avangardaliterard tn Romknia, Studiu introduclivlaAntologialiteraturii
romdne de avangardd,Bucuregti,F,.P.L,1969, p. 10, 13.



a avangardei: ,,PAn[ in deceniul al doilea al secolului nostru,

conceptul artistic de avangardi devenise destul de cuprinzitor
pentru a desemna nu numai una sau alta, ci toate ;colile noi ale

ciror programe estetice se caracterizau, in linii mari, prin res-

pingerea trecutului qi prin cultul noului. Dar nu trebuie trecut

cu vederea faptul ci la noutate se ajungea, de cele mai multe ori,

printr-un proces fetiq de distrugere a tradiliei".8) O cercetare

ampli a aceleiaqi problematici, iniliat[ de Adrian Marino in
1967 9i soldati in final cu un amplu qi sistematic repertoriu

cvasiexhaustiv al ,,tendin1elor", temelor 9i atitudinilor din teri-

toriul avangardist, echilibrcaz| oarecum viziunea, structurati

in funclie de amintitele repere extreme, grupate in ,,atitudini

negative" gi,,atitudini Pozitive"e.
Referin{ele ar putea fi inmullite, dar situarea ,,st[rii de

spirit" avangardiste are loc, in linii mari, in raport cu aceiagi

parametri. De la expresionism gi futurism, Ia dadaism, construc-

tivism gi suprarealism (ca sI numim doar principalele orientiri
ale ,,avangardei istorice"), seria ,,negativf' a atitudinilor stind

sub semnul lui anti-, califici opozilia de principiu in raport cu

trecutul cultural (simbolizat de ,,Muzeu", ,,Biblioteci"), refuzul

convenfiilor de orice fel, al autoritilii gi ,,codurilor de maniere"

sociale qi estetice, respingerea, in ultimi instanli, a inseqi con-

ceptelor de literaturd Ei artd, repudierea ierarhiilor constituite

gi, implicit, mefienla fali de ,,recunoaqterea oficiali" a propriei

valori, cultivarea ostentativl a marginalitilii etc. Iar in ce priveqte

aspiraliile novatoare, avangarda incearcl si-qi onoreze in chip

superlativ,,funcfia prospectivl" (A. Marino), de deschizd'toare

de drumuri, de incercare a terenului necunoscut, in linia gene-

Matei Ciiinescu, Cinci fele ale modernitdlii,trad. de Adriana Pitrulescu qi

Radu Jurcanu, postfali de Mircea Martin, Ed. Univers, 1995, P. 105.

Adrian Marino, Tendances esthdtiques,it Les avant-gardes littlraires au

XX-e siicle, vol. II, Budapest, Akademiai kiad6, 1984, p. 633-792; cf. qi

Avangarda literard, in la;ul literar, XVIII (1967), nr. 7-8; idem, Dic{ionar

de idei literare,vol. I, A-G, Bucureqti, Editura Eminescu, 1973.



ral-modernistl a sensibilitdlii faln de ,,ritmul vremii" gi ,,pulsul
epocii". Atenti la prezent, ea vorbegte gi aclioneazi de asemenea

in numeleviitorului; negindvechiul, modelul qi exemplul, afirml
noul ca expresie a spontaneitilii creatoare gi a absolutei libertili
a spiritului; gramaticii qi logicii constrAngltoare le opune ,,cu-
vintele in libertate" futuriste, hazardul dadaist, noua ,,chimie
a cuvintelor" constructivisti, suprarealistul,,dicteu automat".
Literaturii vechi vrea si-i substituie poezia noui, tot aga cum
scrisului in genere ii preferi via[a, sustrasi convenliilor gi re-

gulilor deformatoare, iar imbS"trAnitei raliuni 9i pozitivismului
pragmatic - intuilia proaspitd, inocenla ,,primitivf', gratuitatea

unei imaginatii eliberatoare, bucuria jocului.
Asa cum s-a observat, ceea ce individualizeazd avangarda

in raport cu programele mai mult sau mai pulin contestatare,

nonconformiste, antitradilionale care au precedat-o sau cu
propoziliile lor vizind innoirea limbajelor artistice este extremis-

mul, radicalismul slrt.,,A fi distrugitor, iconoclast terorist, nihi-
list tinde, agadar, si se confunde cu esenla ins5gi a avangardei" -
scrie Adrian Marino, care evidenliazS', pentru demersul novator,

o tendinfi simetrici: ,,Proslivirea noului traduce o tendin(i spre

extremism, spre paroxism qi radicalism, simetricd cu atitudinile
negative; neofilii sunt tot atAt de fanatici ca gi neofobii"lo.

La o analizd atent6, obsesia unificatoare sub semnul cdreia

stau toate aceste atitudini gi tendin{e ni se pare a fi aceeaaunui di-

namism absolut al spiritului creator,a atingerii (gi menlinerii) unei

stiri de totald disponibilitatett, a unui fel de perpetuum mobile al

imaginaliei; a iegi din formuli gi convenlie, insi nu pentru a intra
intr-o alta formull, intr-o alt[ conven]ie, ar fi visul - utopic -

r0 A. Marino, Tendences esthdtiques,in op. cit., p. 659,705.
1r E o stare pe care A. Guglielmi o recunoagte ca fiind deja oblinuti in lumea

de azi - de unde gi intrebarea: ,,in condilii ca acestea, de absoluti dispo-
nibilitate, ce sens poate avea o migcare de avangardi? Ce porli vrea ea si
deschidi, cAnd toate sunt deschise?" - Cf. C. M. Ionescu, op. cit., p. 162.



al avangardei. intre nega{ie, ca punct de plecare, si inova{ie, ca

termen final, se intinde o intreagd zond de tranzilie, un spa(iu

si un timp al efervescenlei apocaliptic-genezice, in care vechile
forme sunt compromise, risturnate, distruse, iar cele noi se afli
in plin proces de coagulare: este, in termeni ideali, insiqi durata
avangardei. CIci e frapanti - dincolo de exigenlele programatice
ale fiecirei orientdri in parte - cvasiabsenla interesului pentru
rezultatul acestui proces, intr-un cuvdnt, pentru operd; na atirt
termenul final al structuririi crealiei noi conteazd., cit miqcarea

spre el, tensiunea mereu vie a spiritului, energia vitall investitd,
perpetuarea disponibilitd;ii pentrt crealie. Opera, si mai ales

capodopera - realizare a ei superlativi -, ar marca un fel de timp
mort, ilustrXndrealizarea unei (unor) convenlii estetice qi gene-

rind altele, intrucAt devine exemplari, clasicd, cerAnd imitalia,
forrnula, stereotipul; or, una din marile spaime ale avangardei

este e$uarea in convenlional, fie prin repetilia unor formule
preexistente, fie in perspectiva,,recunoagterii", a,,oficializirii"
qi succesului propriei interprinderi.

Avangarda radicalizeazd qi absolutizeazd de fapt o obsesie

mai generald in literatura si arta momentului, care era aceea a

dinamismului, a opozi{iei fala de tot ce ar putea ilustra staticul,
inerlia spiritului. Accentul particular i-l conferi tocmai acest

maximalism, impingerea la extrem a principiului dinamic pAni
la explozia formelor qi structurilor cunoscute ale comunicirii,
exacerbarea unei vitahtA[i ce nu mai suporti niciun fel de ingrd-
dire, instaurarea unei lumi a mereu posibilului, a disponibilitelii
qi metamorfozei continue. Adevirurilor imuabile, crezute eterne,

abstracliunilor unei raliuni prea sigure de sine, pozitivismului
prin excelen!5 ,,realist", determinismului mecanic - li se opune

fluxul dinamic al treirii, spontaneitatea impulsurilor vitale,
intuilia si imaginalia,hazardtl intilnirilor revelatoare, un rela-

tivism corespunziltor crizei conceptului de realitate ce urma prea

marilor certitudini gi evidenle pe care se intemeiase, in esen![,



secolul precedent. Numirea lui Nietzsche gi Bergson drept ,,figuri

de vArf", care ,,incarneazi mai bine decdt oricine repudierea po-

zitivitilii, a dogmelor gi ra{ionalismului tradi1ional"12, se impune

in acest context.

Manifestele lui F. T. Marinetti cerAnd ,,distrugerea sinta-

xei agezind substantivele dupi hazardul nagterii lor"13, elogiul

vitezei, al noului qi neprev[zutului; proiectarea expresionisti a

dinamicii eului asupra peisajului exterior; haotiza-rea dadaisti a

limbajului; ,,activismul" constructivist deschis spre ritmica de

,,aparat Morse" a imaginilor oraqului modern; ,,automatismul

psihic pur" gi ,,frumuselea convulsivi" in suprarealism - sunt

tot atAtea ilustriri ale acestei obsesii a migcirii, ridicate pdni la

grade de intensitate necunoscute anterior.

Se poate deduce, din asemenea trimiteri, nota puternic vi-

talisti a acestor miqcirii, exacerbat[ in futurism, dar prezentb'

in toate celelalte. Punctul esenlial pare a-l fi fost atins, din acest

punct de vedere, Tristan Tzara, atunci cind scria, inConferinla

despre Dada din 1922, c5: ,,Trebuie si accelerlm aceast[ cantitate

V. |ean Weisgerb er,Le contexte culturel et social, cap. II din sinteza colectivi
Les avant-gardes littdraires au XX- sidcle, ed. cit., p 75' Pentru definirea

contextului in care apare aYangarda, profesorul belgian reline, in leglturi
cu influenla nietzscheiani indeosebi asupra futurismului, ,,apologia luptei,

a r[zboiului, a eroismului gi a vielii periculoase; voluntarismul qi voinla de

putere [...], doctrina supraomului qi a depnqirii [...]; valorificarea instinctului,

a rAsului, ca qi cucerirea libertilii prin refuzul valorilor stabilite [...], mitul
eternei reintoarceri". in ce priveqte impactul ideilor lui H' Bergson, sunt

notate, intre altele, ,,critica ra!ionalismului 9i a determinismului mecani
cist",,,vederile asupra duratei pure gi a timpului spalializat, asupra poeziei

ca mijloc de cunoagtere, asupra intuiliei gi evoluliei creatoare" (p.75-76).

,,<Cununa>-i revine - flrI indoiali - scrie criticul, conqtiinlei acute a deve-

nirii, unui dinamism adus la modi lncepAnd cu secolul al XVIII-lea 9i care

se afirmS', sub forme desigur foarte diferite, atat in marxism, cAt 9i la Hegel,

Spencer, Nietzsche, Bergson" (p. 77). Mutaliile din psihologie (psihanaliza

lui Freud, Jung), din fizice (Einstein), avintul industriei, frlmintlrile
politice gi sociale etc. completeazi acest tablou recapitulativ.
F. T. Marinetti, L es mots en libertdfuturistes,Edizioni futuriste di ,,Poesia",

Milano, 1919, p. 13.
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de viali care se risipeEte cu uEurinli in toate ungherele. Arta nu

este cea mai prelioasi manifestare avielii. (...) Via{a este cu mult
mai interesanti"la.

DacI ne aducem aminte cit este de mare importanla acordati

de poet relativizlrii tuturor lucrurilor (,,Cici totul este relativ.

Ce inseamni Frumosul, Arta, Binele, Libertatea? NiEte cuvinte

care inseamn[ pentru fiecare individ altceva.") gi repugnan{a

(nietzscheann) faln de ,,adevirul definitiv", vom inlelege qi

mai bine natura acestui dinamism, interpretat ca vl perpetu-

um mobile, care va ap[rea mereu in propoziliile manifestelor

avangardiste. Sensibilitatea general-modernist[ fa{i de timpul
in progres continuu se particularizeazdin teritoriul avangardei

nu numai ca sentiment al ,,accelerlrii timpului istoric" (dupi

formula lui Octavio Pazts), ci s,i prin deplasarea radicali de pe

estetic, artistic qiliterar pe trdire: O trdire careincearci prin toate

mijloacele si se faci evidenti' in planul expresiei, asimilati, aceas-

ta, cu impulsul vital-imaginativJingvistic momentan, spontan,

puternic individualizat (cu o anumiti corecturi ,,inginereascf'
in constructivism). O ,,sincronizare", s-at zice, extremi, deo-

potriv[ cu timpul ,,istoriei" gi cu cel al subiectivitllii profunde,

asumare a programului de ,,a fi modern", ,,in pas cu vremea",

,,in ritmul epocii", pini la nivelul acelei disponibilitd{i absolute

a spiritului intotdeauna in miqcare, capabil si produci mereu-

noul impotriva vechiului, intr-un ptezerfi prospectiv, dinamic,

ciutitor de aventuri viitoare. Avangardistul, in sens generic,

triiegte in clipl, intr-o temporalitate tensionati (Matei Cnli-

nescu, de exemplu, defineqte avangarda gi ca o,,culturdacrizeT",

,,experienfi - conceputl in mod deliberat - a falimentului gi a

crizer"t6),deschisi spre mereu altceva, dorindu-se intr-o stare de

L5

L6

Tristan Tzara, $apte manifeste Dada. Lampisterii' Omul aproximativ,ver-
siuni romAneqti, prefali gi note de Ion Pop, Ed' Univers, Bucureqti, 1996,

p. 108-109).

O.Paz, Point de cofivergence, Gallimard, Paris, 1976, p. 19.

M. Cilinescu, op. cit., p. I1O.


