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Preliminarii

Cénd se vorbeste despre fenomenul avangardist, acordul
pare general in a-l defini prin si in legdtura cu doud atitudini
extreme: ruptura, negarea radicald a traditiei cultural-literare, si
aspiratia citre o absoluta innoire a limbajului, cdtre o constructie
pe teren virgin, pe tabula rasa, in afara oricdror tipare mostenite.
Miscare, sinu scoald literard sau artisticd (intrucat se dispenseaza
de maestri si modele), avangarda s-ar caracteriza in functie de o
dialectica a miscarilor, prin activism si antagonism deopotriva —
crede Renato Poggioli'; ,,Miscare de soc, de ruptura si deschidere
in acelasi timp” - o calificd si istoricul spaniol al avangardelor,
Guillermo de Torre, addugand ca: ,,avangarda, avangardismul sau
avangardistul, la fel ca orice atitudine ori situatie extremd, nu as-
pira la nicio permanenta si cu atit mai putin la nemiscare™. In ale
sale Notes et contre-notes, E. Ionesco scrisese, in 1959, cd prefera
sa defineasca avangarda ,,in termeni de opozitie si de rupturd”,
recunoscandu-i - conform metaforei militare — rolul precursor de
trupa de soc, de ,,pre-stil ™. In prelungirea atmosferei contestatare
aanului 1968, Peter Biirger, format la scoala hegeliano-marxista
a unor Theodor W. Adorno, Georg Lukdcs, Walter Benjamin,
defineste avangarda sub semnul proiectului antiestetizant, al

! R. Poggioli, Teoria dell'arte d’avanguardia, Bologna, Il Mulino, 1962,
p. 30-56.

*  G. de Torre, Historia de les literatures de vanguardia, vol. I, Ediciones

Guadarrama, Madrid, 1971, p. 24.

V. E. Ionesco, Discours sur I'avant-garde, in Notes et contre-notes, Paris,

Gallimard, 1962, p. 26.



opozitiei fatd de Artd ca institutie in societatea burgheza si de
reinscriere a artei in dialectica istorica si in practica vietii*. Este
o pozitie combitutd de filosoful Peter Sloterdijk, care preferd sa
vorbeasca, referindu-se la dadaism, de un ,,cinism semantic™. Iar
unul dintre teoreticieni noii avangarde italiene, Angelo Gugli-
elmi, distingand intre avangarda (istoricé) si experimentalismul
(actual), o reducea pe cea dintai la momentul ,,opozitiei” fata de
o ,situatie expresivd epuizatd”, pentru a-i ldsa celui de-al doilea
momentul instaurdrii noului” ,retoricii continuturilor”, spre
care ar fi nazuit avangarda istoricd, i se opune ,,un interes esential
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pentru formi”, in cazul experimentalismului®.

C4 esenta avangardei literare ar putea fi identificata cu ,,ne-
gatia” si cd ,vocatia ei este prin excelenta distructiva, ireductibil
iconoclastd”, ,.chiar gi atunci cand avangarda aspird spre actul

constructiv”, a spus-o, la noi, si Matei Cilinescu, incé de la
inceputul reconsiderdrii miscirilor roméanesti ,extremiste™.
(Tar in mai recenta carte despre Cele cinci fete ale modernitatii,

revine, evidentiind incé o data preponderenta atitudinii negative

Peter Biirger, Theorie der Avantgarde, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main, 1974 (v. trad. fr. Théorie de l'avant-garde, Questions Théoriques,
[Paris], 2013, p. 27).

Peter Sloterdijk, Critica ratiunii cinice, vol. II, Ed. Polirom, Iasi, 2003, p.
205, 203: ,Dada nu se revoltd impotriva burghezei ,,institutie arta”. Dada se
intoarce impotriva artei ca tehnica a semnificdrii. Dada este antisemantic.
El respinge ,stilul” ca simulare a sensului in aceeasi masuri in care ridi-
culizeazd mincinoasa ,infrumusetare” a lucrurilor. [...] Fiind un proces,
dada nu se poate aseza pe un scaun; fiecare stil este un scaun. [...] Totul este
opinie, fiecare idealizare e suspendaté printr-o strategie spirituald: montaj
si demontaj, improvizatie §i retractare”. Pe o pagina precedentd, Sloterdijk
facea o altd observatie importantd, cu o valabilitate generald pentru avan-
gardi: ,Dadaismul poate fiinteles ca un prolog al emanciparii diletantului,
care porneste de la premisa ca bucuria exprimarii este mult maiimportanta
decit rezultatul. Miiestria este numai un adaos la autenticitate; ceea ce
conteazd nu sunt operele rimase, ci momentul realizérii lor intensive”.

A. Guglielmi, Avangarda si experimentalism, apud Cornel Mihai Ionescu,
Generatia lui Neptun (Grupul 63), Bucuresti, E.P.L.U., 1967, p. 161-168.

7 V.Avangarda literard in Romdnia, Studiu introductivla Antologia literaturii
romdne de avangardd, Bucuresti, E.P.L, 1969, p. 10, 13.



a avangardei: ,Pand in deceniul al doilea al secolului nostru,
conceptulartistic de avangardi devenise destul de cuprinzdtor
pentru a desemna nu numai una sau alta, ci toate scolile noi ale
ciror programe estetice se caracterizau, in linii mari, prin res-
pingerea trecutului §i prin cultul noului. Dar nu trebuie trecut
cu vederea faptul cd la noutate se ajungea, de cele mai multe ori,
printr-un proces fitis de distrugere a traditiei”.?) O cercetare
ampld a aceleiasi problematici, initiatd de Adrian Marino in
1967 si soldatd in final cu un amplu si sistematic repertoriu
cvasiexhaustiv al ,tendintelor”, temelor si atitudinilor din teri-
toriul avangardist, echilibreaza oarecum viziunea, structurata
in functie de amintitele repere extreme, grupate in ,atitudini
negative” si »atitudini pozitive™.

Referintele ar putea fi inmultite, dar situarea ,stdrii de
spirit” avangardiste are loc, in linii mari, in raport cu aceiasi
parametri. De la expresionism si futurism, la dadaism, construc-
tivism si suprarealism (ca s numim doar principalele orientari
ale ,avangardei istorice”), seria ,negativi” a atitudinilor stind
sub semnul lui anti-, calificd opozitia de principiu in raport cu
trecutul cultural (simbolizat de ,,Muzeu”, ,,Biblioteci”), refuzul
conventiilor de orice fel, al autoritatii si ,codurilor de maniere”
sociale si estetice, respingerea, in ultima instanta, a insesi con-
ceptelor de literaturd si artd, repudierea ierarhiilor constituite
si, implicit, mefienta fata de ,recunoasterea oficiald” a propriei
valori, cultivarea ostentativa a marginalitatii etc. Iar in ce priveste
aspiratiile novatoare, avangarda incearcd si-si onoreze in chip
superlativ ,,functia prospectivd” (A. Marino), de deschizdtoare
de drumuri, de incercare a terenului necunoscut, in linia gene-

§  Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitdtii, trad. de Adriana Pitrulescu si
Radu Turcanu, postfatd de Mircea Martin, Ed. Univers, 1995, p. 105.

°  Adrian Marino, Tendances esthétiques, in Les avant-gardes littéraires au
XX-e siécle, vol. II, Budapest, Akademiai kiadd, 1984, p. 633-792; cf. si
Avangarda literard, in lasul literar, XVIII (1967), nr. 7-8; idem, Dictionar
de idei literare, vol. I, A-G, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973.



ral-modernistd a sensibilitatii fatd de ,,ritmul vremii” si ,pulsul
epocii®'Atentd la'prezent; ea vorbeste si actioneazé de asemenea
in numele viitorului; negand vechiul, modelul si exemplul, afirma
noul ca expresie a spontaneitatii creatoare si a absolutei libertéti
a spiritului; gramaticii si logicii constrangitoare le opune ,,cu-
vintele in libertate” futuriste, hazardul dadaist, noua ,,chimie
a cuvintelor” constructivistd, suprarealistul ,dicteu automat”.
Literaturii vechi vrea sa-i substituie poezia noui, tot asa cum
scrisului in genere ii preferd viata, sustrasd conventiilor si re-
gulilor deformatoare, iar imbétranitei ratiuni si pozitivismului
pragmatic - intuitia proaspata, inocenta ,,primitiva”, gratuitatea
unei imaginatii eliberatoare, bucuria jocului.

Asa cum s-a observat, ceea ce individualizeazd avangarda
in raport cu programele mai mult sau mai putin contestatare,
nonconformiste, antitraditionale care au precedat-o sau cu
propozitiile lor vizdnd innoirea limbajelor artistice este extremis-
mul, radicalismul sau. ,A fi distrugdtor, iconoclast terorist, nihi-
list tinde, asadar, sd se confunde cu esenta insdsi a avangardei” -
scrie Adrian Marino, care evidentiaza, pentru demersul novator,
o tendintd simetricd: ,, Prosldvirea noului traduce o tendinta spre
extremism, spre paroxism si radicalism, simetrica cu atitudinile
negative; neofilii sunt tot atat de fanatici ca si neofobii”*.

La o analiza atentd, obsesia unificatoare sub semnul céreia
stau toate aceste atitudini si tendinte ni se pare a fi aceea a unui di-
namism absolut al spiritului creator, a atingerii (si mentinerii) unei
stari de totald disponibilitate!, a unui fel de perpetuum mobile al
imaginatiei; a iesi din formula si conventie, insd nu pentru a intra
intr-o alta formul3, intr-o altd conventie, ar fi visul — utopic -
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A. Marino, Tendences esthétiques, in op. cit., p. 659, 705.
! Eostare pe care A. Guglielmi o recunoaste ca fiind deja obtinuti in lumea
de azi - de unde si intrebarea: ,,In conditii ca acestea, de absoluta dispo-
nibilitate, ce sens poate avea o miscare de avangardd? Ce porti vrea ea sa
deschida, cand toate sunt deschise?” - Cf. C. M. Ionescu, op. cit., p. 162.



al avangardei. Intre negatie, ca punct de plecare, si inovatie, ca
termen final,'se intinde o intreaga zond de tranzitie, un spatiu
si un timp al efervescentei apocaliptic-genezice, in care vechile
forme sunt compromise, rasturnate, distruse, iar cele noi se afla
in plin proces de coagulare: este, in termeni ideali, insisi durata
avangardei. Céci e frapantd - dincolo de exigentele programatice
ale fiecdrei orientdri in parte — cvasiabsenta interesului pentru
rezultatul acestui proces, intr-un cuvant, pentru operd; nu atit
termenul final al structurdrii creatiei noi conteazd, cAt miscarea
spre el, tensiunea mereu vie a spiritului, energia vitald investitd,
perpetuarea disponibilititii pentru creatie. Opera, si mai ales
capodopera - realizare a ei superlativd —, ar marca un fel de timp
“mort, ilustrand realizarea unei (unor) conventii estetice si gene-
rand altele, intrucat devine exemplard, clasicd, cerand imitatia,
formula, stereotipul; or, una din marile spaime ale avangardei
este esuarea in conventional, fie prin repetitia unor formule
preexistente, fie in perspectiva ,,recunoasterii’, a ,,oficializarii”
si succesului propriei interprinderi.

Avangarda radicalizeazd si absolutizeaza de fapt o obsesie
mai generald in literatura si arta momentului, care era aceea a
dinamismului, a opozitiei fata de tot ce ar putea ilustra staticul,
inertia spiritului. Accentul particular i-1 conferd tocmai acest
maximalism, impingerea la extrem a principiului dinamic pand
la explozia formelor si structurilor cunoscute ale comunicrii,
exacerbarea unei vitalitdti ce nu mai suporta niciun fel de ingra-
dire, instaurarea unei lumi a mereu posibilului, a disponibilitatii
si metamorfozei continue. Adevarurilor imuabile, crezute eterne,
abstractiunilor unei ratiuni prea sigure de sine, pozitivismului
prin excelentd ,realist”, determinismului mecanic - li se opune
fluxul dinamic al trairii, spontaneitatea impulsurilor vitale,
intuitia §i imaginatia, hazardul intalnirilor revelatoare, un rela-
tivism corespunzator crizei conceptului de realitate ce urma prea
marilor certitudini si evidente pe care se intemeiase, in esentd,



secolul precedent. Numirea lui Nietzsche si Bergson drept ,,figuri
de'varf?, care jincarneazd mai bine decét oricine repudierea po-
zitivititii, a dogmelor si rationalismului traditional”'?, se impune
in acest context.

Manifestele lui F. T. Marinetti cerdnd ,distrugerea sinta-
xei asezdnd substantivele dupd hazardul nasterii lor”", elogiul
vitezei, al noului si neprevizutului; proiectarea expresionista a
dinamicii eului asupra peisajului exterior; haotizarea dadaistd a
limbajului; ,activismul” constructivist deschis spre ritmica de
»aparat Morse” a imaginilor orasului modern; ,,automatismul

v

psihic pur” si ,frumusetea convulsivd” in suprarealism - sunt
tot atatea ilustriri ale acestei obsesii a migcirii, ridicate pand la
grade de intensitate necunoscute anterior.

Se poate deduce, din asemenea trimiteri, nota puternic vi-
talistd a acestor miscirii, exacerbatd in futurism, dar prezenta
in toate celelalte. Punctul esential pare a-1 fi fost atins, din acest
punct de vedere, Tristan Tzara, atunci cand scria, in Conferinta
despre Dada din 1922, ci: ,, Trebuie sd accelerdm aceasta cantitate

V. Jean Weisgerber, Le contexte culturel et social, cap. I1 din sinteza colectiva
Les avant-gardes littéraires au XX* siécle, ed. cit., p 75. Pentru definirea
contextului in care apare avangarda, profesorul belgian retine, in legaturd
cuinfluenta nietzscheiani indeosebi asupra futurismului, ,,apologia luptei,
a rizboiului, a eroismului si a vietii periculoase; voluntarismul si vointa de
putere [...], doctrina supraomului si a depasirii [...]; valorificarea instinctului,
a rasului, ca si cucerirea libertitii prin refuzul valorilor stabilite [...], mitul
eternei reintoarceri”. In ce priveste impactul ideilor lui H. Bergson, sunt
notate, intre altele, ,critica rationalismului si a determinismului mecani-
cist”, ,vederile asupra duratei pure si a timpului spatializat, asupra poeziei
ca mijloc de cunoastere, asupra intuitiei si evolutiei creatoare” (p. 75-76).
,«Cununa»-i revine — fara indoiala - scrie criticul, constiintei acute a deve-
nirii, unui dinamism adus la mod3 incepand cu secolul al XVIII-lea si care
se afirma, sub forme desigur foarte diferite, atat in marxism, ct sila Hegel,
Spencer, Nietzsche, Bergson” (p. 77). Mutatiile din psihologie (psihanaliza
lui Freud, Jung), din fizicd (Einstein), avantul industriei, fraimantarile
politice si sociale etc. completeazd acest tablou recapitulativ.

F. T. Marinetti, Les mots en liberté futuristes, Edizioni futuriste di »Poesia”,
Milano, 1919, p. 13.
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de viati care se risipeste cu usurintd in toate ungherele. Arta nu
esté cea mai pretioasd manifestare a vietii. (...) Viata este cu mult
mai interesantd”™*.

Daci ne aducem aminte cit este de mare importanta acordatd
de poet relativizarii tuturor lucrurilor (,,Cci totul este relativ.
Ce inseamni Frumosul, Arta, Binele, Libertatea? Niste cuvinte
care inseamnd pentru fiecare individ altceva.”) si repugnanta
(nietzscheani) fatd de ,adevarul definitiv’, vom intelege si
mai bine natura acestui dinamism, interpretat ca un perpetu-
um mobile, care va apirea mereu in propozitiile manifestelor
avangardiste. Sensibilitatea general-modernista fatd de timpul
in progres continuu se particularizeaza in teritoriul avangardei
nu numai ca sentiment al ,,accelerdrii timpului istoric” (dupd
formula lui Octavio Paz'®), ci si prin deplasarea radicala de pe
estetic, artistic si literar pe trdire: O trdire care incearcd prin toate
mijloacele si se facd evidentd in planul expresiei, asimilatd, aceas-
ta, cu impulsul vital-imaginativ-lingvistic momentan, spontan,
puternic individualizat (cu o anumita corecturd ,inginereasca”
in constructivism). O ,sincronizare”, s-ar zice, extrema, deo-
potrivi cu timpul ,istoriei” si cu cel al subiectivitatii profunde,
asumare a programului de ,a fi modern”, ,,in pas cu vremea”,
»in ritmul epocii”, pana la nivelul acelei disponibilitdti absolute
a spiritului intotdeauna in miscare, capabil sd producd mereu-
noul impotriva vechiului, intr-un prezent prospectiv, dinamic,
ciutitor de aventuri viitoare. Avangardistul, in sens generic,
triieste in clipa, intr-o temporalitate tensionata (Matei Cali-
nescu, de exemplu, defineste avangarda si ca o ,,cultura a crizei”,
~experientd — conceputd in mod deliberat - a falimentului si a
crizei”'), deschisd spre mereu altceva, dorindu-se intr-o stare de

4 Tristan Tzara, Sapte manifeste Dada. Lampisterii. Omul aproximativ, ver-
siuni roméanesti, prefata si note de Ion Pop, Ed. Univers, Bucuresti, 1996,
p. 108-109).

15 Q. Paz, Point de convergence, Gallimard, Paris, 1976, p. 19.

e M. Cilinescu, op. cit., p. 110.
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